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Resumo

Ege trabalho propde a elaboracdo de um guia basico contendo o passo a passo das
etapas para a realizacdo de fotografias de bens culturais utilizando luz visivel, bem
como o processamento das imagens digitais a ser realizadosotimare especifico.

Este guia pretende ser de facil entendimento para os profissionatservacao e
restauracdoe &reas afins, de forma que compreenda® equipamentos a serem
utilizados, levando em conta, principalmente, as fontes de luz que irdo utiligar, a

caractersticas do objeto e 0 uso adequada camera fotografica digital.

PalavrasChave: guia; fotografia; luz visivieens culturais

Abstract

This paper proposes the development of a basic gtodrultural heritage photography
from visible light,showing the process in each steging visible light as well as the
processing of digital images to be performed with specific software. This guide aims to
be easy to understand for professionals in the conseovatand restoration area,
making easier thenderstanding of the equipment to be usgdainly the light sources

that will be used, the object characteristics andelcorrect usef the digitalcamera.

Keywords guide; photography; visible lightultural heritage
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Fotografia Digital de Bens Culturais Utilizando Luz Vidiwgm gui& basico

1 ¢ Introducao

Desde o seu surgimento, no século XIX, com Niepece, DagBaya&d dentre varios

outros, a fotografia despontou como uma ferramenta que mais tarde sergiaukilio

aos pintores retratistas e paisagistas da época. Ela também nos mostrou que poderia

ser uma grande ferramenta para o registro, na busca do ser humano em perpetuar
acontecimentospessoas, objetos... De acordo com Joan Fontcuberta (FONTCUBERTA,
HAMANOE &! KAAGsNALF RI F2023N)X FALF LIRS &SN

vontade de nos aproximarmos do real e as dificuldades paraffe@&b ¢

JalLaura Flores (FLORES811) nos alerta pa o quanto uma fotografia pode enganar

0s nossos olhos, se né&xecutadade forma adequadapara que se atinjam 0s
202SiA@2a FfYySelrR2a® G9YO02N)} asS LRaal | TA
testemunho da realidade, o contrario também ¢é certo: ela pode falsificar o

testemunho."

1 Luz Visivel: dcdo do espectro eletromagnético na qual o @lhumano é sensivelD sistema visual humano percebe os

comprimentos de onda entre 380 nm (cor violeta) e 700 nm (cor vermelha). A soma de radia¢cdes compreendida entre estes dois

valores resulta na percep¢do da luz branca. Véarios comprimentos de ondaotadés ondas de radio, raios cosmicos e 0s

comprimentos de onda limites, tais como o ultravioleta e o infravermelho, presentes nas bordas dos comprimentos de ondas

visiveis, ndo s&o visiveis pelo sistema visual humgkRAUJO, Arnaldo de Albuquerque; LEA®xandre Cruz; Souza, Luiz

Antbnio Cruz. Implementacdo detBima de Gerenciamento de Coreasrp Imagens Digitais. Pag 4)

2p2GLY DdzAl = RS | O02NR2 02Y 5AO0A2Yy!t NWMaduallgyefcdntgrdinftrBacties? inkfrudfigsles & o65L/ L h .
O2yasStkK2a RS RAGSNAIA yIl GdNBTFas¢d 55 | O2 NRublicaChid Yue pretebde ©OA 2 Yyt NRA 2 | |
Syairy2 LN} GAO2 RS Ffazéd t2NLlyld2s 3JdAt S dzy (N} oFt K25 dzy LI 34

determinado @minho ou direcéo.
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A Dra.Mirta Insurralde do Laboratorio deAnalisis y Diagnoéstico del Patrimoniabo
Colegio de Michoacamos aponta a importancia da documentacdo cientifica por
AYF3ISY | 2 LRimdgéNs up dizfo ciéntifico, pero es un datotifien si se
recaba metodologicamente, a partir del uso de diferentes radiaciones, nosotros
podemos tener una aproximacion a la composicién quimica, al procedimiento que
llevaba el pintor..Entoncesesto es mas que un registro, desde mi punto de vista, e
una investigacion que toma como materia prima a la imagérfVIMEO;Andlisis y

Diagnastico por Imager2019

A documentacdo fotograficade bens culturais utilizando Iluavisive] com
gerenciamento de core§LEAO, 2005)é uma das técnicas existente dentro da
Documentacao Cientifica por Imagem de Bens Culturais e pode colaborar no registro
e/ou diagnéstico (BRANDI, 2004) de objetos histéaittstico. Outras técnicas
também sdo adotadasomo fluorescéncia de ultravidkg radiografia, infravermelho,
entre outros (R-POZEILQ\2008) Dentro das técnicas fotograficas realizadas com luz
visivel, estdo a fotografia da obra inteira (frente e verso, no caso de bidimengi@nais

os quatro lados (Frenteyverso, lado direito e lado esquerdp no caso de
tridimensionais), luz rasante, macrofotografias e luz transmitida. A realizacdo de
fotografias geradas diretamente pelos profissionais de diferentes areas vinculados ao
patriménio cultual ndoé€, em geral, uma tarefa simplesma vez que estdarefanéo

sera realizada por profissional da fotografiee tendo o objetivo desta imagem
fotogréafica representar com maior fidelidade possivel o objeto origlhafa isso, a
montagem adequada do espaco onde se ir4 fotografar o objeto, conhase
necessidades de cada tipo de obra e, principalmente, satm@nusear os

equipamentos como a camera e as fontes de luz séo estritamente necessarios.

3 A imagem é um dado cientifico, mas é um dado cientifico se tomada metodologicamente, a partirdgodifeventes radiacoes,
nos podemos ter uma aproximacéo a composi¢do quimica, ao procedimento que usava o Eintéq.isto € mais do que um
registro, a partir do meu ponto de vista, € uma investigagdo que toma como matéria prima a inAgéfisis y Diagnostico por

Imagen, 2016. Disponivel efttps://vimeo.com/162006778/23c0cae92Zraducéo Dr. Alberto Saenz Isla)



https://vimeo.com/162006778/23c0cae922
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Por geralmente ndo possuir conhecimento da técnica fotografia e também d
equipamentos fotograficos e acessorios necessarios para tal atividade, o conservador
restaurador encontra grande dificuldade no momento de registrar fotograficamente as
obras de arte e manter o padrdécnico de qualidade referente a luz, enquadramento,

alinhamento e cores em suas égfrafias.

As técnicas de luz visivel sdo utilizagasa que se tenha o registro dzbra mais

préximo do objeto real, em se tratando de consisténcia cromatica e forma do objeto.

Sdo também utilizadas para obter imagens ddattes como, por exemplo, a
pincelada do artista e, da mesma forma, para que se tenha a nocao do estado de

conservacao da obra ou possiveis areas de intervencdes anteriores.

O primeiro passo para o bom registro fotografico da obra de arte é conheceeio @bj

ser fotografado e quaigxigéncias esse objeto demanda dentro da documentacéo
cientifica por imagem. As condicfes ideais para o processo de producdo de imagens
fotograficas de obra de arte sdo em ambiente adequado e especialmente preparado
para estafinalidade. (Isso possibilita a geracdo de imagens de qualidade e sem
interferéncias externas, como mudancas de luz ou a falta dela, nhod=mse usar
iluminacdo natural [luz do soljpor exemply. (HEDGECOE, 2013endo um local
adequado para se fazer os registros fotograficos, equipamentos necessarios e 0
conhecimento basico das técnicas utilizadas, padroniganmas imagens, o0 que
possibilita aos profissionaisutilizarem as mesmas para consultas posteriores,

publicacdes, entre outros.

Existe hoje uma grande demanda dos profissionais da area de conservacdo e
restauracdo em documentar corretamente, por meio da fotografia, os objetos de
estudo/trabalho. As dificuldades de se fdwéem atelié de restauracdo, sem a
infraestrutura de estudio fotografico e sem a orientacdo quida é o que mais
comprometea realizacao desse tipo de registro por parte do conservador/restaurador.
Existem alguns critérios a serem seguidos, cesuwlha adequada de equipamentos e
como utilizalos, saber reconhecer e escolher os tipos de fontes de luz que seréao

usadas para a reah¢cdo das técnicas fotograficaBhales Trigo (TRIGO, 1998) nos
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aponta a enorme importancia de se conhecer a luz que sera utilizada no processo

fotografico ao afirmarlj dzS &l YIFyYSAN} ONARGSNAR2&l RS a

espectral de uma fonte de luz, isto €, de conhecer sua cor, é através do conceito de

0 SY LIS NI (i dzMBs IaRfadas) 2 eingeratude cor é medida em Kelvin (K).

Quanto mais alta a temperatura dercda lampada, mais azulada sera a cor da luz
emitida pa ela A nossa referéncia € a luz branca emitida pelo sol, aproximadamente

ao meio dia, que posstemperatura de cor entre 5000 590 Kelvin John Hedgecoe

61 95D9/ h9X wmMddc O | F AoNditleracdpdzS acid deudo, RS 3 al &
qualidade da luz iluminando o objeto (...) que tem o potencial de transformar uma foto
O2Ydzy SY I f 32(LeRttaddd Ind@isiudng et adiriportancia da escolha das

fontes de luz para a documentacao cientifica por inmge

Objetivos

A abordagem principal deste trabalho € a importancia de se realizar fotografias de

bens culturais seguindo algumas nornga®e garantem a qualidade dessasagens.

O objetivo deste guia é trazer informacfGes basicas, porém fuedsais, para
documentacdo fotogréficade bens culturais, utilizando somente luz visivel e o
tratamento das imagens geradas, sendo de facil entendimento para os profissionais da

area de conservacao e restauragdareas afins

(@p])
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2 - Geracao das imagens

Nestecapitulo serdo abordados os materiais necessarios para a montagem de um local
adequado para a fotografia de bens culturais, o posicionamento da camera, das fontes

de luz, do objeto a ser fotografado, bem como a configuracao ideal da camera.

2.1 ¢ Configuacéo de estudio basicaMateriais a serem utilizados:

- Camerdotografica digital (preferencialmente DSt Rigital Single Lens Reflex

- Objetivade boa qualidade otica

- Tripé para camera

- Duas bntes de luz continuale mesma intensidaddfontes que érnecem luz
ininterrupta, constantemente acesas, diferente dos flasigee emitem luz somente
por fracdo de segunde Essas fontes dem ser de boa qualidade, t#RCc indice de
Reproducao de Cerde no minimo 90% e tempexaa de cor entre 5000K 8500K

- Dois tipés para as fontes de luz

- Cartelas deeferéncia cromatica Colorchesi®de 24 amostras e/ou cartela de cinzas
QPCar®101 de 3 amostras de cinzas.

- Trena

- Nivel de bolha

- Computador com monitor calibrado (Preferencialmente)

- HDexterno(com uma boa capacidade demazenamenta HD de 1 TERBNYTES

- Software de edicdo de imagenNeste caso sera usadoAalobe Photoshop®@$3 e

Software Adobe Camera Raw®

2.2 - Posicionamento da obra

Antes de posicionar a obra, é importante verifieaestabilidade do suporte onde sera

colocada a obra, se necessario, utilizar calgos para estabilizar.
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A obra deve ser posicionada em local estavel e seguro. Para pinturas bidimensionais
sugerese cavalete resistente e que permita que a obra fique osigdio vertical, com

seguranca. Para esculturas sugeesuma base de apoio segura.

2.2.1- Uso do cavalete ou bas&entralizarno localesse cavalete ou baggque
pode ser uma mesande sera fotografada a obrao§icionar a obra no cavalete (em
caso depinturas) ouem uma base (em caso de esculturasobra em papel)
verificando smpre se a obra esta bem fixadabservar se alguma parte do cavalete
ou da base ndo esta encobrindo a obra. Aqui também € importante verificar se é

preciso alcar a base dabra.

2.3 - Montagem dos equipamentos

Para este trabalho foi escolhidama pintura sobre tela obra Frutas e Flores, de
dimensdes 60 x 40 chda artista Agelita Curi Cruzpara ser fotografadaCom a obra
ja posicionadae bem fixadano cavalete utilizar a trena para meda altura da obra
(hp) e dividir essa medida por doBepois,medir a altura do chdo até a base da obra
(hs). Com esse resultadmedir a altura do centro da obi@/2 hy, + hy) até o chao para
se obter a alturaadequada em que a camadevera ser posicionadw tripé (ho). Para
isso,medirdo chéo até o centro da objetiva, qdeve estamiveladae exatamente na

altura resultante dacentro da obra até o cha@.= h, + %2 ), como mostrdigura 1.

h, = altura do centro da objetiva
hy, = altura da base do cavalete
h, = altura da pintura

he

1/2 hp|:

hy

Fig. 1 Camera posicionada radtura do centro da obrg Imagem: Adriano Bueno



IMPORTANTEa obra deve estar posicionada verticaénte e horizontalmente,
paralela & cAmera. A cadmera ou a obé&o poden estar inclinada para tras ou para
frente, nem para os ladox,omo mostra figura 2Para esta etapa é fundameni@luso

de nivel de bolha

Posicionamento correto Posicionamento Posicionamento

de camera e obra incorreto de camera incorreto de obra

FAgd

« Flx X

Fig. 2: @mera posicionada corretamengcamera com posicionamento incorretdmagem: Adriano

Bueno

Obs:Para se utilizar esse método é necessario que o piso onde estdo apoiados o tripé
da camera e o cavaletssteja niveladoCaso contrario, 0 método néo funciona e deve

se utilizar outro aparato, comsistema de alinhamento ader, para se ter certeza de

que o centro da objetiva &5 focalizando o centro da obra, o que nao foi utilizado

neste trabalho.

2.3.1 ¢ Alinhando a camera O alinhamento da camera também deve ter o
auxilio de trena e nivel de bolh@. enquadramento da@édmera deve ser alinhadide

acordo com a base do objeto, como mostram figurase3B



Fig. : Alinhamentcerrado

Fig. 3B Alinhamentocorreto
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A camera deveser posicionada no tripé aima altura onde o centro da olijea
focalize o centro dalwra, lembrando que a distancia foéaleve semaior que50 mm
(preferencialmente entre 60 mm e 100 myrpara o formato 35 mm. O ajuste da
distancia focal entre 60 mm e 100 mm evita distor¢cdes nas bordas da imagem do

objeto fotografado.

2.4 - ajustar a distancia focal

Lembrando que em cameras com sensores ARS®ator de conversao" que implica

em multiplicar o valor descrito na objetiva por 1,5 (em cameras Nikon e Sony) e 1,6

(em cameras Canomeve ser usadd I FAY RS | dzfquesimifaifab Heli 2 O A & d
dzYt ONYSN} Y2y 2NBTtSE 02y @SyOAaz2ylt RS opY)
camera Nikon, cuja distancia focal esta estabelecida em 50 mm, mutsgliesse

valor por 1,5 para se obter o valor real da distancia focal. Sendo assim, 501Bn¥

75 mm. Esse serd o valor real da distancia focal de uma objetiva 50 mm em uma
camera com sensor APSC.

Em cameras com sensorksgl frame ¢ nome dado azameras que possuem 0 sensor

GR2 YSayvYz2 {(FYlIyK2 RS dzap ¥ MHERDGECORSA)IdzY FAL Y

fator de converséao tonae desnecessaricpmo mostra a figura.4

4Distancia focat A distancia focal de uma camera e definida como a distancia em milimetros do ponto nodal da objetiva (o ponto
a partir de onde os raios de luz que pasgaata objetiva parecem vir) até o plano focal (o filme ou sensor) quando a objetiva esta
focalizada no horizonte distante (denominado infinito); quanto maior a area da imagem, mais longa precisa ser a disitinfia foc
distancia focal portanto dependenteodamanho do filme ou do sensor digital usado. Uma objetiva que prové um certo angulo de
viséo em um filme de médio formato vai ser mais longa a maior do que uma similar que proveja um angulo de visdo semelhante
em um filme 35 mm. Isso significa que éailiftomparar distancias focais em diferentes tipos de objetivas. Uma objetiva de 70 mm
poderia ser uma teleobjetiva ou uma grardegular, dependendo da camera para a qual foi projetadBDJGECOE, Jokhnovo

manual de fotografiaGuia completo para todoos formatos. 4 ed. S&o Paulo, Brasil: Senac, P@13.38)

5 APSC significa Sistema Avancado de Fotografia do tipo C, que é um formato de sensor de imagem equivalente a
aproximadamente o tamanho do Sistema Avancado de Fotografia negativan5¢16,7 mm). O sensor de imagem de formato

DX da Nikon é um sensor de formato AR$%onte: http://www.nikon.com.br/learand-explore/photographyglossary/index.page
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273 39 oo C3 lents

Fig. 4 SensorFullFrame36x24e APSC:25,1x16,7 Diferengcade tamanhoresultano fator de corte. (Infografico:LucianaVieira)
Fonte:TechTude http://www.techtudo.com.br/dicase-tutoriais/noticia/2011/10/conhecaprincipaisdiferencasentre-sensoresfullframe-e-apsc.html

2.5 ¢ Distancia entre a Camera e o objeto

Austar a distancia entre a camera e o objeto, de modo que esteja completamente
enquadrado, deixando apenas uma pequena borda entre o olgiet enquadramento

da fotografia, como mostram as figuraa E 5B.

Fig. 5A: Enquadramento errado


http://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2011/10/conheca-principais-diferencas-entre-sensores-fullframe-e-aps-c.html
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] Foinae ) xrite ColorChecker” Color Rendition Chart
o ik

Fig. 5B: Enquadramento correto

2.6-Fontes de luz

A palavra Fotografia se origina do gregelOTO= Luz;GRAPH/GRAPHE#escrita
(DICIONARIO BIOLOGICO, 20Q8)ortanto, fotografia é a escrita com a luz,

tornando de fundamental importancia que as fontes de luz sejam de boa qualidade.

2.6.1- Ajuste das fontes de luz

As fontes de luz possuem grande variedade de tipos, formatos e tamanhosd3ara
guia foram utilizadas fontes de luz fluorescends 5500 Kelvin, tubulares e de

tamanho médio.

- As fontes de luz devem ser posicionadas nas laterais da obrademada lado.
Essas fontes podenestar a uma distancia menor em relacdo ao objedo ser
fotografadq mas também podem esta uma distancia maigrse o objeto possuir
pequenas dimensdes ou em caso de fotografia de detdheandese em conta o

plano de paralelismo da camera em relacéo ao objgbdmo na figura 6
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Fig. 6: Fontes deit posicionadas atras da cameilmagem: Adriano Bueno

As fontes geralmente formamm angulo de 45° em relacdo a ohi@POZEILOV,
2008) Essa angulacéo evita que brilhos especulgmesporcéo de luz que incide sobre

0 objeto e a luz refletida por esswbjeto), resultantes de materiais utilizados pelo
artista, como vernizespor exemplo, reflitam e sejam registrados pela camera,
dificultando assim, a leitura da imagem final. O &ngulo, em geral de 45° podedari
acordo com as caracteristicata obra. Se o brilho especular persistir, pode ser
resolvido simplesmente afastando as fontes de luz do objeto, mantendo ou néo a
angulacédo de 45°, ficando isso a critério do fotégrafo na hora de obervar as mudancas
no brilho decorrents do pogionamentodas fontes de luZssa angulagédo e o uso das
duas fontes de luz permitem também que a obra sejaihatia unifomemente, como

mostra a figura 7
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45° 45°

Fig. 7 Fontes posicionadas com angulo de 4Biagem: Adriano Bueno

- Observar se a luz das fontes nésta incidindo sobre a objetivaomo mostra figura
8 L}2AaX RSaal YIFYSANIS= | AYIF3ISY LISNRSNI

espécie de névoaHaz§ na fotografia.

]

~

Fig. 8 Luz da fonte incidindo sobre a objetivimagem: Adriano Bueno
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Obs: Quado se trata de escultura, uma das fontes deve estar um pouco mais afastada
ou mais aproximada da obra para se obter o efeito de tridimensionalidade do objeto,
provocada por uma pequena sombra. A producdo dessa sombra dependera do

proposito da btografia,como mostra figura 9

Fig. 9 Fontes posicionadas de forma diferente para se conseguir o efeito de tridimensionalidade

Imagem: Adriano Bueno

IMPORTANTE tamanho da fonte de lug a distancia que ela se encontra do objeto
tem relagdo direta com o tamanho do objeto. Fontes de luz pequensendeser
afastadas para que a iluminacao figuwais homogénea, que € fundamental para obras
em duas dimens6exomo por exemplo pinturas sobre telpapele outros Quanto

menor a fonte emais proxima do objeto, mais pontual sera o foco da luz.
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2.6.2 - Estabilizam intensidadalas fontesde luz

Apo6s o posicionamento das fontes de luz é hora deléig& deixar que se estabgém.
O tempo de estabilizacdpara lampadas fluorescentegeralmente varia entre 4 e 5

minutos.

2.7 - Fotometria

Fotometria é o ajuste feito para que a quantidade de luz correta sensibilize o sensor,
ndo deixando que a fotografia fique superexposta ou subexposta. Nesse capitulo sera
abordada a importancia de se fohetrar e como se fazer a fotometria utilizando o

fotbmetro interno da camera.

2.7.1 ¢ Aberturé, velocidadé e IS®

O objetivo aqui € estabelecay valor da abertura dodiafragma e velocidade do
obturador de acordo com a fotometria realizada com o fotdbmetro da camexa
abertura do diafragma pode variar entre f/5.6 e /8.0 para fotografias de pinturas e

papelque, por serem objetos bidimensionaisdo exigem profundidade de campo

6 Abertura: controla aintensidade de luz que chega ao sensor de imagem e é geralmente expressa como um ndmero f: f/1.4, /2,
f/3.5, 1/5.6, /8, f/11, f/16, /22, f/32. Mudar o nimero f altera o tamanho do orificio através do qual a luz entra naagmer
abertura) e, portantomuda a intensidade de luz que passa através da lente. Quanto maior o numero f, menor a abertura,
permitindo que menos luz entre na camera. Use uma abertura maior quando quiser separar o assunto do plano de fundo, ou
exibir apenas uma pequena parte da agio foco, e uma abertura menor quando quiser focar tanto o plano de fundo quanto o
primeiro plano. Fonte:  http://www.nikon.com.br/learnand-explore/article/hojlp4ez/iseaberturaobturador-e-outras
configura%C3%A7%C3%Bpasxv%C3%ADdetmtorial.html

"Velccidade: é o tempo pelo qual o obturadfica aberto E normalmente expresso em segundos ou fracdes de segundo: 1s, 1/2s,
1/4s, 1/250s, 1/500s... Velocidades altas de obturador reduzem o tempo de permanéncia da luz que chega ao sensor de imagem,

enguanto véocidades mais baixas tém o efeito opaskonte:http://www.nikon.com.br/learn-and-explore/article/hojlp4ez/ise

aberturaobturador-e-outrasconfigura%C3%A7%C3%Bpasav%C3%ADdetmitorial.html

8 A sansibilidade da camera a luz pode ser ajustada de acordo com as condigdes de iluminacdo. Em geral, quanto maior a
sensibilidade 1SO, menos luz é necessaria para uma exposi¢éo, permitindo que sejam usadas velocidades de obturador maiores ou
aberturas menoresSe preferir vocé pode aumentar o 1ISO, mas lersbrgue, quanto maior o 1ISO, mais ruido podera ser visivel

na cena gravada. Fonte: http://www.nikon.com.br/learnrand-explore/article/hojlp4ez/iseaberturaobturador-e-outras
configura%C3%A7%C3%Bpasav%C3%ADdetutorial.html

9 A profundidade de campo serve para disfarcar ou suavizar os motivipsaano, ou fazer urna fotografia parecer tdo nitida que
se torne quase viva. A profundidade de campo também é a razéo pela qual é mais facil obter uma foto em foco com alguns
motivos do que outrostHEDGECOE, Jolihnovo manual de fotografigGuia complet para todos os formatos. 4 ed. Sdo Paulo,

Brasil: Senac, 201Bag.86)


http://www.nikon.com.br/learn-and-explore/article/hojlp4ez/iso-abertura-obturador-e-outras-configura%C3%A7%C3%B5es-para-v%C3%ADdeo-tutorial.html
http://www.nikon.com.br/learn-and-explore/article/hojlp4ez/iso-abertura-obturador-e-outras-configura%C3%A7%C3%B5es-para-v%C3%ADdeo-tutorial.html
http://www.nikon.com.br/learn-and-explore/article/hojlp4ez/iso-abertura-obturador-e-outras-configura%C3%A7%C3%B5es-para-v%C3%ADdeo-tutorial.html
http://www.nikon.com.br/learn-and-explore/article/hojlp4ez/iso-abertura-obturador-e-outras-configura%C3%A7%C3%B5es-para-v%C3%ADdeo-tutorial.html
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muito grande. Para esculturas diafragma deve estar mais fechado para registrar com
nitidez a tridimensionalidade da obra. O Valor do diafragma para esculturas pode
variar de f/11.0 ou mais fechado, lembrando que quanto maior o numero de "f", mais
fechado serd o diafragme, com isspmenos luz entra para sensibilizar o sensor. A
exposicadem relacéo direta coma velocidade do obturador, abertura do diafragma

com a sensibilidade do ISO e com a intensidade de luz na cena.

Para ajustar o valor do ISO, escolha a op&&mo atalhodo menu utilizando o botéo
multi-controlador, clique na tecla OK localizada no centro do botéo +owitirolador.
Desse modo abrira uma janela com as opcdes de ISO. Escolha o ISO mais baixo que a

camera permitir e clique em OK.

2.7.2 - Fotometrando com @édmera usando a folha de papel branco conxo

Esse recurso € usado para ajustar a fotometria da camea auséncia de um
fotdbmetro de maa?, figura 1Q que é aparelho usado para medir a intensidade da luz,
para que se configure a camera segundo dsrinacées fornecidas pelaparelho.

Neste guia serd usadofotébmetro interno da camera para fazer esse ajuste.

Fig. D: Fotdbmetro de méo. FontePhoto Chanel http://iphotochannel.com.br/estudiede-

fotografia/fotometro-de-mao-considereter-um

10 Medidores de brilho sdo usados para medir a reflexdo especuldexRefespecular tem uma relagdo direta entre a proporgao
da luz incidente e a luz refletida, e tem sido utilizada como base para a padronizacéo e medicdo dos valores de britho. FONTE

KONICA MINOLTFAttp://sensing.konicaminolta.com.br/technologies/glogseters/



http://iphotochannel.com.br/estudio-de-fotografia/fotometro-de-mao-considere-ter-um
http://iphotochannel.com.br/estudio-de-fotografia/fotometro-de-mao-considere-ter-um
http://sensing.konicaminolta.com.br/technologies/gloss-meters/
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A maioria das cameras possui esse recurso e pode ser visualizado por meio de uma
barra enumerada, parecida com uma régua que varia, geralmente d& +3, como

mostrafigura 11

FOTOMETRO

A
- N

- - o 0 +1 +7? +3
IllllllllllllIIIIIIIIIIIIIIIIII

+ escuro equilibrio ideal + claro

Fig. 1.: Fotdmetro interno da camera. Fonte: AF: Aprenda fotografia

http://aprendafotografia.org/comefuncionafotometro-fotometria/

- BEm uma folha de papel branco, marque W¥¢ ao centro da folha com lapis grafite

ou caneta preta, como niggura 12

X

Fig.12: Folha de papel branco marcado com @ no centro a lapis ou caneta preta

A intencdo aqui é ajustar a exposicdo, ou segjaguantidade de luz registrada pela
cameraparaajustar a fotometriade modo que a camera consigeaert I & LJ- NI S a
e escuras com maior fidelidadPara isso, utilizae o fotdbmetro interno da camera

que interpreta a luz refletida na cena, sempre sioierandea cinza médio. Desta
forma, para registrar objetos claros ou escuros, deeealterar a exposicdo e como
ferramenta de auxilio utilizae o E.VO fotbmetro da camera mede tons de cinza, por
isso, se fotografarmos um objeto branco sem ajustar\6,Eesse objetoesmostrara

acinzentadoatraves da fotografi@ um histograma(grafico que mede a luminosidade


http://aprendafotografia.org/como-funciona-fotometro-fotometria/
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de uma imagent, lado esquerdo o0s toa esaros, ao centro os tons meédias lado

direito os tons clarosjomo mostrado na figura3lsera apresentado

Preto do lapis na‘J I—’ Branco da folha de

Fig.13: Histograma da folha de papel branco cdéi e E.V. em 0

h a-¢é¢ 2 OSYGNR RI F2fKIF S a2yYSydsS LI NI
precisade contraste para que trabla corretamente. Desse modégcar2 & - € Y I
folha depapel branco e ajustar a fotometréda camera para que entre um pouco mais
de luz, fazendo com que o papel branco realmente apareca branco na fotogeafia. P
iSso € necessao ajustar a velocidade e/oabertura com a camera focalizando o
202802 61 T2 Katéatlh§r+2ila bagd de B.2,¥e adordé com a figura
14. Esse numero +2 é valido quando a referéncia usada € ulina @ie papel sulfite
branca.Se outrotipo de papel, de coloragéo diferente for utilizado, esse numero pode

variar.

exposure compensation

(used when photos are too bright) (used when photos are too dark)

Hg. 14 Barra de ExposicapEV¢ fonte: Envato Tuts

http://photography.tutsplus.com/articles/masteringxposureandflash-compensatior-photo-6861

Assim, o histograma sera exibida mhaneira como mostrafigura 15


http://photography.tutsplus.com/articles/mastering-exposure-and-flash-compensation--photo-6861
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Preto do lapis na folha<J I—’ Branco da folha de pap¢g

Fig. 15Histograma da folha do papel branco cd¥ e E.V. em +2

Obs: Parasg I T SNJ Saal YSRAcen2z I F2fKI RS LI LIS
frente a obra e as fontes de luz devem estar ligadas e ja estabilizadas. A Camera deve

ser retirada do tripé cdiadosamente para que a posi¢ado do tripé ndo seja alterada.

2.7.3 ¢ Subexposicdo e superexposicadA figura 16 abaixo mostra uma
imagem subexposta, uma exposta corretamente e uma superexposta e na parte
superior da fotografia, a barra de E.V. mostra a fiodtria utilizada. A subexposicao e
superexposicdo variam de acordo canintensidade da luz que ilumina o objeto

fotografado, a sensibilidade do 18@om o detalhe no qual se quer dar mais énfase.

Fig. 16: Imagem subexposta, bem exposta, e supereaxpost

Fonte: AF: Aprenda fotografidnttp://aprendafotografia.org/comefuncionafotometro-

fotometria/


http://aprendafotografia.org/como-funciona-fotometro-fotometria/
http://aprendafotografia.org/como-funciona-fotometro-fotometria/
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2.7.4 - Balanco de branco personalizado

A temperatura de cor de uma fontie luz determina o balanco de branco que devera

ser usado para registrar o objeto.

Para se fazer o balanco de branco personalizado, é preciso ter uma referéncia
cromaticamenteneutra. Esta referénci@romatica pode ser adquirida em lojas de
fabricantes epecializados nesta area, bem como pode ser realizada de forma menos
eficiente, porém mais econ6mica, utilizande uma folha de papsalulfite branc com

dzY & - éntrd; émolabordado no item 2Z desse guia. Essa folha servira como

referénciacromaticamenteneutra
Ainda com a camera fora do tripé:

Para cameras NIKOfzer o ajuste da fotometria usando o fotdbmetro da camera por

meio dabarra de E.V., como no item 27eS &4 02t KSNJ | 2 leJmigd® Gt w9 é
YIydzZ £t 0 y2 YSydz a&(Whit IBgfam® daR&nera. NDbiag Of:d@es

apareceml ¢ Medida e 2¢ Usar foto. Quando seleciorsea primeiraop¢aoc Medida

- a camera pede que se faca uma captdeareferéncia neutrathquadrar a folhade

papeO2Y G- ¢ aSY RSAELI N | azgaming enquadRénto e R2 LI L
realizar essa captura. Essa imagem capturada ndo sera armazenada. Ela serd apenas a
medida de referéncia da imagem da folha branca, que serd usada para o balanco de

branco personalizado da camera e ndo podera ser visualizadee Desglo j4 estara

O2y FAIAdzNF R2 2 ol flyoe2 RS OoONIXyO2 atw9é LI2NI Y

Quando selecionae segunda opcaa Usar foto- devese fazer o mesmo ajuste da

fotometria e ekttuar a captura da referéncia neutr&ssa imagem sera armazenada e

pode ser isualizada. Apos a captur& a8 O2f KSNJ | 2LJen2 at w9é y2
oONI yO2¢ RI ONYSN} S Sa02ft KSNJ I 2LJen2 a! al NJ
do objeto neutro sera a referéncia para ser usada no balanco de branco.

Para cameras CANON: ¢&mneras CANON possuem apenas a opcao de se usar uma

fotografia como referéncia para o balgo de branco. Portanto, é precigwoceder

comona segunda opc¢aq Usar foto¢ como citado para cameras NIKON.
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2.8 - Ajuste das configuracGes da camera pdodografias de luz visivel:

2.8.1-Itens a serem ajustados na camera

- Distancia focalAjustar a distancia focal para normal ou teleobjetifieando esta
entre 60 mm e 100 mmNo caso foiutilizada uma objetiva :85mm. Usotse a
distancia focatle 55mm, equivalendo a 82mm, de acordo com o fator de converséao.

- Funcéao da cameranodo de operacdo da camera, prefacialmente no modo M
¢ MANUAL, onde o operador podera ajustar a abertura do diafragma, a veloddade

obturador e o ISO do sens@gnforme mostra a tabela 1.

Funcao Tempo/Velocidade Abertura de ISO
(T/S) Diafragma
Auo | = e s e
P | mmeeeee s X
A e X X
S X | emeeeee- X
M X X X
Tabela I Funcdes e configuracdes permitidas pelas cameras, sinaligeglag | £ SG NI & - ¢

Dependendo do modelo a camera ndo permite que a fungéo "manual” seja escolhida e

dessa maneira, algumas outras funcdeslb@m ndo podem ser trabalhadas.

- ISAInternational Organization for StandardizatjoEstabelecer o ISO em 160 o
menor que a camera permitir. ISO muito elevado provoca imagem com "ruido"
resultando emimagens com pouca riqueza de detalhes, pouca nitidez e alteracdo das
cores. Em algumas cameras que permitem tal funcdolSO AUTOdeve ser
DESABILITADQara queo fotégrafo possa escolher o menor ISO que a camera

permitir.
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- Formatode arquivo:Ajustaro formato e sua respectiva compressao, quando houver,
(de acordocom cs fabricantes das cameras) par@AW! e JPEG oapenas RAWseas
cameras possuirental opcdo. Caso contrario, escolher a qualidade JPEG Fine. As
imagens em RAW permitemtatamento que ndo se alcangca com as imagensIBEBG

por serem arquivos nao processadosPURZEILOV, 2008). As imagens em RAW
possuem maior profundidade de cores ecigermite a geracdo da imagem fimahis
fidedignaao objeto fotografado. & isso 0 mais aconselhavel é sempre fotografar em
RAW.

- Tamanho da ImagenGrande

- Balanco de brancoWhite Balance- WB Luz do Dip que podera ser também
personalizadqassuntoque foi abordado no item2.7.4 desse guip Para este guia, 0
balanco de branctdNAOpode estar no modo AUTQpis ele leva em consideracéo as
informacgdes da cena fotografada. Como seréo feitas duas fotografias, uma com cartela
e outra sem cartelaas informacdes para auds imagens serdo bem distintas o
modo AUTO do balgo de branco estiver habilitaddd Balanco @ Branco (WB)

l 2dza Gl R2 SY aG[dd R2 RAFE S 2 YI eadelwRS|j dzr R2
com temperatura de corentre 5000K e 5500K.Os fabricantes das lampadas
geralmenteindicam o valor de évin (Khas embalagendos produtos.

- Modo de disparo%¢ Single)

- Modo de focagem AfEscolher o moddFS¢ modo para motivos estéticos)

- Modo area(é o modo como a cama controla o ponto de focagem Escolha o
G#NBI RAYNYAOIFIé0® 9aaS Y2R2 LISNXYAGS Sao2f
contraste no objeto.

- Medicédo ¢ ajuste realizado pelo fotbmetr@mbutido na camergara medir a
quantidade de luzefletida pela cenaPara escolher a medi¢cdo na camera, o ideal é

G al G NR Dattizt guenedlz a luem toda a area da imagem

BRAWG! NJj dzA @2 o6 NHzii 2 Bs imlabeNSRAW SA6 o dqyivalenged ¢er um negativo digital e, assim como os negativos
analdgicos, essetipos de arquivos tem que ser processados através de software, a fim de obter uma imagem final. O modo RAW
armazena dados fora do sensor de imagem, sem prodessériando, portanto, arquivos que sao maiores em tamanho do que
qualquer arquivo JPEG, mamnores que qualquer arquivo TIFF. O arquivo RAW ¢é transformado em uma imagem colorida sé
depois que é transferido para o computador e com o uso de software especiglizdiBOZEILOV, Yedigital Photography for
Art Conservatiorg 2008, Pag. 24).
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- Estabilizador de ImagenvR (NIKON),SI (CANON) e SONY (STEADT SBOT).
estabilizador de imagem da objetiva deve estar desligado quando se utiliza a camera
no tripé. O Estabilizadogé bastante Gtil quando se fotografa com a camera nas maos.
Nesse caso,se recurso pode interferir na imagerporque tenta compensar uma
vibracdo que nao existe, pois a camera esta no tripé, e essa compensacao acaba
gerandopequeno desfoque na imagem

2.8.2 - Para cameras NIKOModelo D60: Cliqueno botdo anpliar/info da
camera. Un atalho para o menu de configuracdesis basiceera apresentadocomo

mostram figuras 17 e 18

Nikon

Fig. 17 Botéo atalho para o menu de configuracdo da camdkON BB0. Fonte Gadget Speak
http://www.gadgetspeak.com/gadget/article.rhtm/750/573683/Nikon_DSLR_D60.html



http://www.gadgetspeak.com/gadget/article.rhtm/750/573683/Nikon_DSLR_D60.html
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v

Qualidade e tamanhda Imagem

Modo Flash

\ 4

Balanco de branco

ISO

Modo de disparo

»
»

Modo de focagem

00 B2 00 FalFF

L 5| Modo Area

Compensacao de exposicé

v_| D-Lighting
Compensacéao de flas

Fig. 18 Menude configuracdo da camera

\ 4

Medicao

Para alterar as configuracoes, utilize a tecla Meditrolador para selecionar atens

do menu que deseja alterar, como figura 19

Nikon

Fig. 19 Botdo multicontrolador para ajustar o menu

Fonte:Gadget Speakhttp://www.gadgetspeak.com/gadget/article.rhtm/750/573683/Nikon_DSLR_D60.htm

2.8.3 - Para cameras CANON modelos EQI®ue no botdoQuick Control

Screen (Q)comomostram figuras 20 e 24 Controle Rapido de Ecrd. Com esse botéo



http://www.gadgetspeak.com/gadget/article.rhtm/750/573683/Nikon_DSLR_D60.html
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podese escolher quais ajustes irdo aparecer na tela sempre que o botdo Q for

pressionado.

M | 1/60 | F00  ®auTo

. 17 R O Iy [ B
"

w [€] O

) @B

iL

dShutter speed

Fig. 20Botéo Q para atalho de configuragédo

Fonte:CANON http://www.learn.usa.canon.com/resources/articles/2012/eos_shortcuts.shtml

Modo de disparo

Balanco de branco

M | 1/60 | o0 ®auto
"30e2.01..9,,1.:2:% G3:) W=

Medicao

Modo Area

Fig.21: Menu de configuracdo da camera

ISO

Compensacéo de flas

Qualidade e
tamanho da

Imagem



http://www.learn.usa.canon.com/resources/articles/2012/eos_shortcuts.shtml
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2.9¢ Cartela de referéncia cromatica

O uso das caglas de referéncia cromatica de fundamental importancia para se
obter bons resultados durante o tratamento das imagens. Sem as cartelas, ndo é
possivel realizar os ajustes necessarios para que a imagem do objeto fotografado seja
o0 mais semelhante possivel do objeto em Stgundo (L&o, 2005),6Reproduzir as
cores conforme o sistema visual humano consegue perceber, é objetivo central da

F2023aINF FAL | O2NBaodé

2.9.1 ¢ Tipos de cartelas que podem ser usadas
As principaiscartelas quesédo utilizadas no iLAB Laboratorio de Documentacao
Cientifica por Imagem da Escola de Belas Artes da HRIBratorio que apoia este
trabalho,s&o aColorchecker@e 24 amostras de ces (Figura22) e aQPCard 101@e

3 amostras de tons de cingaigira 23).

wexrite ColorChecker® Color Rendition Chart

Fig. 22; CartelaColorChecker®4 amostras
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‘.

Fig. 23; CartelaQpCard 10® trés amostras

LR TR D R T

2.9.2 - Posicionando a cartela
Posicionar a cartela de referéncia cromatica ou cartela de cinzas em frente @oobra,
mais préximo possivel do objeto, se possivw&m tocar naobra, bem centralizada
paraldamente & cAmera. Duas fotografias serdo feitama com cartela eoutra sem

cartela.
2.9.3¢ Hora de fotografa

A capturaem si é dividida erntrésetapas

- A primeiraetapa é Ativar o Self Timeftemporizador)da camera para 2 segundos
para que a camera possa se estabilizar entre o apertar do disparador e a captura da

imagem, evitando assim que a imagem saia tremida.

- A segunda etapé arealizacdo do ajuste de foco, que para as cameras que utilizam o
autofoco é feita no primeiro estgio do botdo disparaderutilizando o foco

automatica 94aS LINRPOSaaz2 S OKIFYIFIR2 RS aSadt 3airz
pressionar levemente o botdo disparador para que a camera encontre o foco na

imagem.

- Aterceiraé a captura, feita no segundo estagio botdo disparadorO botdodeve

ser pressionado até o fim para que a fotografia seja feita.
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{ S3dzyR2 al daA2fA oa! {Lh[LZ HAMANOX &G9Y 3ISNI ¢
em dois estégios principais: quando pressionado até a metade, a cameliadadal

indica se o0 objeto esta focado e ajusta o equipamento para a composi¢ao atual, o que

é confirmado por uma luz indicativa no visor e/ou por um sinal sonoro; quando

LINS&daAz2ylR2 0S 2 FTAYXZ NBIfATI 2 RA&ALINB S

E inportante observar esses dois estagios do botdo disparador para garantir que o

objeto seja focado corretamente e a imagem seja gerada sem desfoque.

Neste momento devem ser feitas duas imagens do objeto; inmagemcom a cartela
de referéncia cromatica ou cartelde cinzas e outra imagem sem a cartela, como
mostram as figuras 24A e 24B. Ambas registradas com a mesma quantjdatigade

e direcaode luz.

Fig. 24Almagem com cartela semajustes
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Fig. 24BImagem sem cartela e sem ajustes

OBS: Nesse caso foram utilizaddois tipos de cartelas de referénciag uma
ColorCheckeé®de 24 amostra® uma QPCard 101 de 3 amostras para exemplificar o

uso das duas cartelas, mas é necessario somente o uso de uma delas.

3 ¢ Tratamento das imagens

O tratamento de imagens digitais visamelhoria da imagem geradaor meio do
ajuste de corese/ou realce de algum detalhe de interesse, facilitando assim a
interpretacédo e visualizacdo da imagedfste capitulo abordara o tratament@sico da
imagem gerada por meio de camera digpara que se obtenhatimo resultado na

imagem final.

IMPORTANTEANtes de ealizar os tratamentos, certifiquee de que seu monitor

esteja calibrado. Isso dara resultados visuais mais confi&Ygisocesso de calibragéo
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consiste &/ 2YFSNANE F2dza il NJ 2dz LI RNRYAT I NJ RS
dispositiv@ 0[ 9 %h XExisterm Mmged no mercadaalibradores foftware +

Hardware) de monitores bastante acessiveisO monitor calibrado garante a
visualizacdo correta da imagenRecomendanse monitores para tratamento de

imagens que possuem telas foscas (sem brilho), pois garantem a melhor calibracéo e

visualizagao das imagens.

3.1 - Transferir as imagens do dispositivo de armazenanent

O dispositivo de armazenamentoais comurnutilizado em émeras digitai® o cartdo
de memoéria do tipd&sD(Secure Digital

- O primeiro passo para o tratamento das imagens geradas é transferir os arquivos
para um computador que possua software para tratamento de imagens. No caso,
utilizou-se o Adobe Phothop®.

- Dentro do Adobe Photoshop® existe wgoftware de visualizacdo de imagens

chamadoBridge®como mostra a figura 25

o vep (W] v
da ta 4 ﬂ %:ﬂ Launch Bndge' '43
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Fig. 25: Bridg@pela tela do Photoshap



44

- Abrir o Bridge®@ selecionaias duas imagens do objeto: a imageom cartelae a

iImagemsemcartela, como mostra a figura 26

Fle Edt View Stacks Label Tools Window Help
b v © (MBS Qe [CETINTN fMSTRIP METADATA OUTRUT v | - a
M Oeskiop > AxComputer ) @ HP(C) > | Users ) | OaveleTCC 2016 > [ Deskiop > | FotsDan TG > | Fotos Frutas e Flores - Angelita Cunt Cruz EH- | - sotbyRewer Al T T meaf 8

Fig. 26 Imagem visualizada pelo Bridge

IMPORTANTEO programa sempre deve estar atualizade forma a permitir a
interpretagédo do formato RAW da camei@e ndo houver essa atualizagéo, o amgui
em RAW pode nédo serlido pelo programa.Essa atua#acdo pode serfeita

gratuitamentefeita pelosite: http://www.adobe.com/br/downloads/updates.html

A extenséo do arquivo varia de acordom o fabricante das cameras, por exemplo:
CR2 para CANON, NEF para NIKON, ARW para SONY, etc.

3.2 ¢ Abrindo a imagem do Adobe Camera Raw®

Pelo Bridg® abrir no software Adobe Camera Rasimagem com cartela e a mesma
imagem sem cartela em formatRAW como mostra a figura 2As imagens em RAW

sao abertas no Adobe Camea Raw® automaticamente.


http://www.adobe.com/br/downloads/updates.html
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san | |[@Y 2 BELDs,B =008

Copenimge ] [ Gocel | [_pone ]

[ save image...

Fig.27: Imagens com e sem cartelas abertas no Adobe Camer@ Resmtas para os ajustes basicos.

Nessa etapa, as duas imagens sao sincronizadas. Isso pdeitgue a imagem sem
cartela receba todas as configuracteslizada na imagem com cartela, por isso é de
fundamental importéancia que as duas imagens sejam registradas com a mesma luz.
Dessa forma, a imagem sem cartela recebesdmesma ajustesda imagm com

cartela emapenas alguns cliques.

OBSAntes de qualquer ajiis na imagem, devem ser selecionadnsspaco de cor, a
profundidade de coe a resolugcédo da imagem, clicando na barra inferior na tela do

Adobe @mera Raw®, como mostra a fig@&
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Fig. 28: Selecate espaco de cor, profundidade de @resolucéo

Uma caixa de diogo aparecerd e nela se ajusta Espaco de cor, depth

(profundidade de corg a resolucdo da imagem.

Para o espaco de cor sugeseselecionar Adobe RGB (199B)r ser mais abrangente
que o SRGB.

Para a profundidade de cdevese selecionar 16 Bits/Canal
Para a resolucdo dexse selecionar entre 240 a 300 ppi

3.2.1¢ Balanco de Branco e Exposicado softwareAdobeCamera Raw®&o
feitos os ajustedasicosde balanco de branco e exposi¢@iespectivamenteno cinza
médio da cartela util@ando oWhite Balance TogFerramenta de balango de brance)
nos pontos "preto” e "branco" dessa mesma cartela, com a ferram€otar Smpler

Tool,conforme afigura 29
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White Balance Tool

Fig. 29 Uilizagcdo das ferramentas para ajuste Balanco de branco, exposicao e pretos

Esse procediment@ realizado com o objetivo de corrigir a temperatura de cor
escolhida na configuracdo da camera de acordo com a temperatura de cor das fontes
de luzutilizadas para iluminar a obra, bem como para corrigir a quantidade de luz
registrada pela camera (fotoméd). Nos subitens dessa sesséo sera explicado o passo

a passo de como fazer os ajustes basicos.

3.2.2 ¢ Ferramenta de balango de bran@O primeiro passo para 0 ajuste
basico é dVhite Balance toglbalanco de brancp realizado no cinza médio dartela
de referéncia avmatica, como mostra a figura 3Com a ferramenta de balanco de
branco selecionadaclicar no cinza médio (terceiro ou quarto cinza da cartela de
referéncia). Esse ajustgode ser realizado tanto no cimzda cartela Colorchecker®

quanto no da QPCard®.



48

(o image...

Fig. 30Usando a ferramentaBalanco de brancpara a correcdo da temperatura de cor

3.2.3- Os ajustes de exposicao e pretp©s ajustes de exposi¢céo e pretos sdo
realizados cono uso & ferramentaColorSanpler Tool (Amostradorde cores) nos

L2y i24& d&o NI ga@artéla dé referBiNi®, domé mostréigura 31

Fig. 31 FerramentaClassificador de coreslecionada para realizar os ajustestigosicdo e Pretos
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dicar trés vezes em cadamostra (quadrado) de branco e preto da cart@ara
verificar os valores de RGB dessas duas amgqgsttasmo mostra afigura 32

observando sempres valores do can& (Green).

Sl |0 7P B4 s0 =0C 8 Direvew Bl
W EETHIC wrw | mra | mrw
» s o 23 73812233

e s
| mowo wssessmm

QLN e N
sasc.
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Fig.3¥ ¢Nka LRyiGz2a aSsSt 20 r2LyNBRIZEpadanaliiivdNdighs A€¢RG8 v

Escolherum desses tré pontos para permanecena cartela para que seja fei o
ajuste,levando em consideracdo os numeros de referéncia dessas duas cores, que sao
fornecidas pelo fabricante da cartelaA escolha desses pat € feita de acordo com a
proximidade entre eds. Por exemplo: Se ao clide#s vezes no ponto branco, com a
ferramentaClassificador de coress valores de G forem, mmnto 1 = 241, no ponto 2

= 238e no ponto 3 = 240devese escolherum dos pontos ge houver maior
predominéncianos valoresNo exemplo temos 0s pontos 1 ec®m valores bem
proximos um do otro. Basta escolher um deles.partir desse pontpbastafazer os
ajustes dodbrancd® h YSayvY2 RS@S &aSNJ ¥FSAdG2 0O02Y |
Devese, apartir dasreferéncias, alterar os valores @xposicéao e Pretos, arrastando a
barra para a direita ou esquerda, para que se obtenlts nimeros exatos ou bem

aproximados da cartelaedreferécia.
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Obs: Para retirar as marcacfes gn@o foram escolhidas, utilizaa tecla AT no
tecladod ! LI NBOSNY | adaiAy dzyl e Gniadlopeidtos qu€é Sy (n2:
nao seraoutilizados, com a tecla ALT pressiondpara que estes pontos sejam

removidas.

O numero de referéncig’ I OF NI St / 2f 2NOKSO] SNX LJ N¥ 2
& LINB (i 2 ¢ ra § capela Eartdld-QPCard®, o valdr NI 2 a0 NI yO2¢é S Hn
G LINB (i 2Essessnamepos podem ter uma margem de erro de 2 pontos paraomais

para menos. Ex: se desejaalcancar o valor de 243 para o branco da cartela, ap6s os

ajustes esses numes podem variar entre 241 e 24%mo mostra digura 3.

seani | AY PUasss/B =008
CRTT
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a-«s-w
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[ save image...

Fig. 33Ajuste de Exposi¢édo e Pretos

Nesse caso, a fotografia foi gerada eondicOes ideais e precisou de poucos ajustes
na exposicdo e nos pretos. Na Exposicédo foi preciso aumentar 0,10 (um décimo) de
ponto de luz e nos pretos foi preciso diminuir 17 fmspara se atingisses valores de

243 e 52 da cartela de referéncia ColoeCker®
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OBS: se ainda assim, o0 numero desejado for alcancadoa ferramentaContrast
(Contraste) pode ser usada mas muito sutiimente para nao alterar muito 0s

resultados.

3.2.4¢ Sincronizando os ajustesRealizadas essas etapas, é hora de aplicar os
ajustes na imagem senartela Nessa fase, todos os ajustes realizados na imagem com
cartela serdo aplicados automaticamente na imagem sem cartela. Para isso, seleciona
se todas as imagens utilizando a ferrameBtdect Al(Selecionar todas)como mostra

figura 34

§Z | sowo wssessem
AN s neE

oo
re—

Terperstre

[(save images...| : COoen images | [ Gancel | [one ]

Fig. 34 Selecionar a imagesem cartela paraplicar os ajustes feitos na imagem com cartela

Selecionar opg¢aoSyncroniz€sincronizay, como mostra digura 3.
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“Openimages | [ Gincel | [Done |

Fig &: Sincronizando os ajustes da imagem com cartelianagem sem cartela

Ao clicar em sicronizar, abrira uma tela perguntando o quevera ser sincronizado.
Clicarem Everything(Tudo) para que todos os ajest sejansincronizados. Clicam
G21€¢ LI NI FAYLFEATF NI HigliaA/ ONRY AT I een2x 02VY?2

Fig. ® ¢ Fnalizando a sincronizacéo
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3.2.5 ¢ Salvando as alteracdesApods a sicronizacao, clicano botéao
Done(feito) para salvar todas as alteragdes fejtasmo mostra figura 37, e ao cliaar

Camera Raw®era fechado

=y AY PUELwsB =008 Urreien (B
(o] (|72 358 | =
a \
e 5

Fig. 3: Doneparafinalizar ajustes da imagem

Abrir novamente & imagenselo Bridge®e clicarem Open Imags (Abrir imagens)
Dessa fama as imagens serdo abertas no Adobe Photosh@o®o mostram as

figuras 38 e 39%ara que sejamealizados ajustes finode nitidez e recorte
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Fig. 3: Abrir as imagenpelo AdobeCamera Ra®
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Fig.39: As duas imagens séo abertas no Adobet&shop®e ja podem receber os ajustes finos
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Obs: Reservae a imagem com cartela pois ela serd usada posteriomente para a
inclusdo de escala dimesional na ireagsem cartela (item anexo este guia). Essa
etapa s6 podera ser realizada se houayuma referéncia dimensional na imagem,
como por exemplo a carla decores, a cartela em tons d#e cinzasuma réguaou

alguma parte da obra que se tenha referéncia exata da dimenséao

3.3 ¢ Ajustes finos 0 tratamento das imagens utilizando Adobe Photosho®

O Adobe Photoshop® é um software de edi¢do de imagamsiniUmeras ferramentas
e muito utilizado na area de documentacéo cientifica por imag&erao utilizadas
apenas algmas ferramentassuficientes para edicdo das imagens gera@asajustes
finos tem o objetivo de melhorar a nitidez,arfundo homogénepaprimorando assim

a qualidade visual da imagem.

3.31 - Trabalhando a imagem sem cartelaApos abrira imagem nocAdobe
Photoshop®clicarno botaoFile (Arquivo- no canto superior esquerdo da tela)Save
as (Salvar como} como mostra afigura 40. Nessa etapa sera trabalhada apenas a

imagem sem cartela.
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Fig. ©: Salvando a imagem com outro nome para comecar o tratamentsdoine Photoshop®

O nome do arquivoa ser salvo (gravada)eve conterreferéncia ao objeto ou ao
artista, o tipo de fotogafia realizadae a data em que foi realizada fotografia,
separando os nomes com trago budeline.

EX:Angelita_Cruz_Frutas_Elores LV20160602(LV para Luz Visivetomo nafigura

41. As imagens devem ser salvas em formato TIFF sem compresséo.
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711cC profte: Adobe RGB (1998)

7] Use Lower Case Extension

Fig. 4: Salvando a imagem com o nome escolhido

Obs: Nuncalevese utilizar pontos, pois 0s sistema®odem entenderpontos como
extensdes, como por exemplo .EXE.tilu Nomes de arquivos muito longos também
devem ser evitados para que nao haja erro nukai do arquivo pelo software. O
mesmo problema pode acontecer se deixar espacos entre as palavras que nomeiam o

arquivo. Para evitar esses erros, desgeeseparar as palavras com tragcosuoderline

Ao clicarem SaveAs (Salvar Comgybrira uma nova jagla mostrando as opcodes de

salvamento em Tiff, como mostrdigura 2.
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Fig. £: Opcdes de salvamento em Tiff e compressao

Marcar nessa janela as op¢O@$ONE (Nenhuma) para nenhuma compresséo,
INTERLEAVEDtercalado) para a ordenacao dos pixels e IBM PC (para computadores
Windows) ou MACINTOSH (para computadores Apple). Bsibo clicarem OK e a

imagemestara salva com o novo nome escolhido.

3.4¢ Duplicandoa Camadale umaimagem

Duplicar a camadé#Laye) para conecar o tratamento sem alterar a imagem original,
gue ficard nacamada inferior abaixo da imagem duplicagaalguns ajustes s6 serao

aplicados na camada superior, resguardando assim a imagem original.

Com a image sem cartela aberta, dupliesea imagem d seguinte maneira:
3.4.1 - Duplicar camad& no iconeCamadado Adobe PhotoshoR clicar
na barra lateral direita, onde seraaibidas algumas opc¢des. Cliean Duplicate Layer

(Duplicar camadee a imagem sera duplicada, como mostranfigisras43, 44 e 45.
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Fig. 8 ¢ Duplicando a camada
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Convertto Smart Object

Animation Options
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Close Tab Group

s & 00 2 3 3
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Fig. 4: Duplicando a camadaor meio da barra lateral direita
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Fig. 4: camadauplicada, acima da imagem original

Obs: Paraduplicar a camadatambém podese usar o atalho Ctrl+J no teclado
lembrando que a camada que se séga duplicar deve estar selecionad@ara
selecionar a camada desejada, basta clicar em cima dela com o botdo esquerdo do

mouse.

3.5¢ Recortefino usando oLago Poligonal

Parafazer o recorte fino utilizae a ferramentaPolygonal Lasso Toglagco Poligonal)

na camada duplicadaomo mostra digura 4.
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Fig. 4: Selecdo da ferramentaaco Poligongara recorte fino da imagem

Essa ferramenta é utilizada para se fazer um recorte respeitando os contornos da obra,

mantendo assim as imperfei¢des e irregularidades caracteristicas do objeto.

3.5.1- Usando ferramentaLaco Pogional ¢ Com aferramenta escolhida,
ampliara imagem a 100%, usando o atalho Ctr{pdra Adobe Photoshop CS4), e
efetuar o rerte para retirar o fundada imagem. Essa ferramenta permite que seja
selecionadessomentea obra para que o fundo utilida durante a captura da imagem
seja removido, como nfigura 47. O pontilhado ao redor da obra mostra que a mesma

esta selecionada paracorte.



62

ESSENTIALS v~ &
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Fig. #: Selecéo da ferramentaago Poligonal

3.5.2 ¢ Suavizando as bordas do recog®ara fnalizar o recorte, selecionaa
barra superior a ferramenté&elect¢ Modify ¢ Feather (Selecionar¢ modificar ¢
Suavizar)e escolhep valor de2 pixels, para suavizar as bordas da imagem e otecor

nado pareca taadurcé. Clicarem OK e &elecdo estardinalizada, como mostram as

figuras 8 e 49.
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Fig. 8: Selecdo dpara suavizao recorte nas bordas da selecéo
B e ot imoe Lyer Seer Fter Ansysis 3D View Window Hep (=hd N~ ESSENTIALS v — & X

V- QU@ | e 7 At

Angelita_Cur_Flores-e_Frutas_LV_14_Maio_2016.01f © 100% (Backaround copy, RGB/16) * X

CMSrcngornelreoinpasnas@os

Fig.49: Raio de suavizagdte 2 Pixels

3.5.3 ¢ Finalizando o recorte Para finalizar o recogt copiar (Ctrl+C) e colar

(Ctrl+V) a area selecionada Dessa formauma nova camadaserd gerada
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automaticamente Pam visualizar o recorte, as camadasferiores devem ser
desmarcadas, clicando no icohelicates Layer Visibiliyndicar Camada¥isiveis o

olho) ao lado de cadama dessas camadasomo ndigura 3.

File Edit Image Llayer Select Filter Analysis 3D View Window Hep | [ M- wonev | W Q & | W~ =~ | EsseNTIALS + ~ & %
v |[DUP @ | Fehen oo asme | | oo i

Angelita_Curi_Flores-¢_Frutas LV_14_ Maio_2016.tt @ 100% (Layer 1, RGB/16) * X
| E

CMIrcnglornercosnpasna /@07 /B

Fig.50: Recorte finalizado e camadasferiores desmarcadas para visualizacéaecorte

3.6- Criando um novo fundo

Qiar um novo fundo homogéneo e neutro para a imagem, de maneira a destacar a
obra. Se for umabra escura, recomendse um fundo de cor cinza médicama claro

ou branco. Se a obra for clara, um fundo de cor cinza escuro ou preto.

3.6.1 ¢ Criando fundo homogéneq Para ciar um fundo neutro, € necessario
criar uma nova camad#&sse passo € feito da seguinte forma:
- Na barra inferior diréa da tela doAdobe Photoshop@a janela camadaclicar no
icone Create a new laye(Criar uma nova camada) para que uma nova camada
transparenteseja gerada. Essa camada estm@alizadaacima da camada marcada

como mostra digura Sl.
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Fig. 3: Giacdo de nova camada transparente

Arrastar essa camadpara baixo da camadeecortada, simplesmae clicando em
cima dessa camadeom 0 botdo esquerdo do mouse arastando para baixopara
que apareca como fundo da imagem e ndo cobrir a obra quaodpifitada da cor

desejadacomo ndigura 2.

B fe e tnage Lye et Fite Ansn 3D View Window Hep | B Flv wowv | & Q & | W~ E(~ | ssenmas v+ - & %
[v.|mn’g|.—.7m—- [ oee o |
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a h'P.—
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Fig. 2: Camadanova arrastada para baixo da camatkarecorte
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3.7 - Pintando o novo fundo

Ehora de dar cor ao novinndo criado, para isso, dexs@seguir 0s seguintes passos:

3.7.1 ¢ Utilizando a ferramenteSelecionar cor de funde Na barra lateral
esquerda doAdobe Photoshop@elicarno iconeSet Foreground Colg¢®elecionar cor
de fundg para selecionar a cor que ir4 ter o fundo dessagem, como ndigura 53.
Para escolher a cpbastaclicar em cima da cor desejadao quadrado dentro da
janela que se abriu e clicar em @kcor neutra, de branco a preto, e os diversos tons

de cinza devem ter o mesmo numero para os canais de cor RGB.

Fig. B: Selecdo de cor para o funda @magem

Obs:Para essa imagem, escolhseio fundo preto, por se tratar de uma obra de esr
claras.

3.7.2 ¢ Selecionando a camadaser pintada Apos a escolha da cor, pintar
camadatransparente usando a ferrament@aint Bucket ToolFerramentabalde de

tinta). Para isso, a camadiansparente deve estar selecionada, clicarsgeem cima



























































































































